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0 célebre epistemélogo Thomas S. Kuhn, em sua obra La structure des révolutions
scientifiques (1), destrdi a objetividade da Ciéncia como uma fonte de verdades. Segundo
ele, “ndo é a ciéncia uma série infinita de modelos onde nada garante que um seja mais
verdadeiro do que o outro?” Nada é Obvio na producido do saber. E muito comum que
pesquisadores com paradigmas concorrentes tenham ndo somente conceitos diferentes, mas
também percepcbes divergentes (visdes de mundo desiguais), e construam métodos diversos
para conceber e organizar sua propria pesquisa cientifica. A explicacdo de um mesmo
fendbmeno esta sujeita a controvérsia nas formulagdes de modelos rivais. Portanto, para
Kuhn, este é o momento em que se deve adotar uma nova (diferente) teoria para resolver a
crise. No entanto, para o surgimento deste novo (terceiro) modelo é necessario que se
considerem todas as opinides contrarias ao senso comum, ou seja, todas as “tolices”
(denominadas pelos estudiosos ‘“heresias”). E, portanto, a combinacio de todos estes
elementos essenciais, inclusive verdades ocultas, que faz com que um modelo obtenha
éxito e se torne incomensuravel.

Para buscar esta dimensdo é preciso transcender os “estreitamentos” até agora impostos
pela visdo mecanicista que René Descartes e lsaac Newton determinaram para as analises
dos modelos. Fritjof Capra (2) explica que, por razdes misteriosas, o Ocidente, em
oposicdo ao Oriente, se identifica com um tipo de espirito racional que analisa e separa
expressdo de um ego estreito. No entanto, ele destaca, “uma das maiores descobertas da
Fisica contemporanea foi a de se dar conta de que nao existem entidades fisicas
independentes; que a realidade é um conjunto de correlacdes, um emaranhado de eventos
interconexos que trocam permanentemente energia e informacdo”. Porém, esta propria
realidade tem limite de sentido na epistemologia, uma vez que, tentando descrever suas
experiéncias, ela s6 pode recorrer ao dominio racional, que, em si mesmo, € restrito e
aproximativo.

0 conjunto de correlacfes e trocas que se ddo no ambito de um fenébmeno foram
interpretadas pelos cientistas como descontinuidades que, por sua vez, sao redundantes de
uma relacdo de causa-efeito (3). Portanto, a teoria visa explicar a descontinuidade como
um fato.

A teoria do matematico René Thom, denominada Teoria das Catastrofes, estuda a morfologia
estrutural interna, a estabilidade e variacdo, a transformacdo, mudancas, e uma série de
estados diversos dentro de um fenbmeno, sendo cada um deles a causa de outros. René Thom
propds que a dinémica das morfologias ocorre a partir de uma forma estavel que atua no
tempo, como uma espécie de percurso, levando-a a sofrer transformacfes. Quando, ante as
perturbacdes, ocorre uma mudanca, aquela forma primeira atravessou um limiar de
“catastrofe” que mudou sua estrutura.
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A Teoria das Catastrofes consiste em um modelo geométrico que tenta descrever /
interpretar a evolucédo das formas e reza que, embora a aquisicdo de uma forma dependa de
um conflito, a duracdo intermediaria entre o estigio A e B deste conflito, chamado
anteriormente dedescontinuidade, é o que dara sentido ao novo estado da forma.

Toda mudanca pode também ser descrita ou explicada como se adescontinuidade pudesse ser
reconduzida a uma continuidade que compreende, ao mesmo tempo, tanto a causa quanto os
efeitos na génese das formas.

0 estado de um fenbmeno, indecifravel em um determinado ponto critico (o ponto da
catastrofe), pode se transformar subitamente no sentido deste estado de fenbmeno, ou em
seu oposto, se ele é capturado por uma das polaridades colocadas em jogo no sistema em
que estda inserido. Tais polaridades ndo sdao entendidas como estruturas contraditoérias ou
contrarias (como no estruturalismo), mas como as extremidades de um plano flexivel (4).
A idéia e o museu

Nos sublrbios da cidade espanhola de Bilbao, as margens do rio Nervidén, proximo a uma
velha ponte, o espaco se transformou. Ai Frank Gehry criou uma arquitetura de tematica
nautica revestida em pele de titanio: o Museu Guggenheim. A camada exterior, revestida de
pedra e metal, com seu perfil torcido, curvo e saliente, parece a de um navio ancorado as
margens do rio. Ha uma antiga ponte incorporada na estrutura escultoérica que fica num dos
extremos do piso térreo.

Palavras de Dominique Perrault sobre a mudanca na postura intelectual de arquitetos da
contemporaneidade: “Nada menos que nada, sem ancora, rixas ou ganchos, sem teorias
rigidas sobre cidade [...], mas uma confrontacdo com “nosso mundo’; esse, 0 verdadeiro
chamado mundo “duro’, aquele que a gente diz ndo querer” (5).

Agora, palavras de Frank Gehry a Thomas Krens, diretor do Solomon R. Guggenheim
Fooundation: “Estar na curva de um rio industrial cruzado por uma grande ponte que
conecta o tecido urbano de uma cidade densamente povoada as margens do rio, com um lugar
dedicado a arte moderna é minha idéia de paraiso” (6).

A partir destas duas colocagbes, comeco por citar uma das causas da Teoria das
Catastrofes que diz que é comum entre os pesquisadores percepcdes divergentes a respeito
de modelos. Isto se da devido a visbes de mundo desiguais, etnias, etc. apesar da
globalizacdo e, a partir dai, é possivel que construam métodos diversos para conceber e
organizar sua pesquisa cientifica. A explicagcdo de um mesmo fendbmeno esta sujeita a
controvérsia em muitas formulacgoes.

Scott Gutterman inicia seu artigo sobre o Museu Guggenheim da seguinte maneira:

“Existem arquitetos que gostam do desenho “puro” sem limitacdes de lugar, espaco ou
pressupostos. E existem outros que gostam do contato com o mundo, que encontram harmonia
no caos do conflito de estilos que constituem o entorno edificado. Frank Gehry ndo s6 se
encaixa nesta uUltima categoria como praticamente a define” (7).

0 contato com o mundo

Frank Gehry nasceu em Toronto, Canada em 1929 e formou-se em arquitetura pela
Universidade de Southern, California, em 1954. Gehry ocupa um lugar muito pessoal na
arquitetura contemporanea porque sua obra se assemelha muitas vezes a escultura pela
Justaposicao muito livre dos volumes. Isto se da devido ao fato de que hoje em dia a
novidade nao tem nada de revolucionario e nem de perturbador. Segundo Gianni Vattimo “Ha
uma espécie de imobilidade de fundo do mundo técnico representado como a reducdo de toda
a experiéncia da realidade a uma experiéncia das imagens (ninguém encontra ninguém, vé
tudo no monitor televisivo que, sentado na sua sala, comanda) e que ja se apercebe no
siléncio acolchoado e climatizado em que trabalham os computadores” (8). Gehry nao foge a
regra: sem sair de Santa Ménica, Califérnia valeu-se de instrumental contemporaneo para
elaborar sua arte: um complexo programa computadorizado, para o qual foi treinado um
engenheiro espanhol, apenas para receber e compreender as informacfes vindas de seu
escritorio. Para viabilizar as superficies curvas continuas de seu projeto, Gehry
recorreu ao programa Catia, um modelador tridimensional de ultima geracdo, originalmente
aplicado no design de aeronaves. Baseado em algoritmos de geometria analitica,

o softwareconsegue mapear superficies curvas em controles numéricos finitos permitindo
uma infinita exploragcao de solugbes esculturais e garantindo a correta relacédo entre
geometria e a viabilidade de construcéo.

Portanto, Gehry enquadra-se na teoria de René Thom porque pratica naturalmente a evolucéo
das formas artisticas ndo se limitando a pesquisa filologica sobre a fonte de uma forma,



mas nao despreza a classificacdo das variaveis a partir das invariantes (ou as variacdes
a partir das permanéncias) explicando estruturalmente as razfes das variacgdes.

Petitot (9) mostra como as chamadas “variaveis” seriam elementos fundamentais de
estrutura: a incorporacdo da ponte no projeto arquiteténico de Gehry (uma barreira para o
projeto de outros arquitetos) foi resultante da alta sensibilidade visual e artistica do
arquiteto. A ponte nao é aleatdria: é um lugar de catastrofe entre partes sintaticamente
determinadas, como, por exemplo, a ligacdo entre a natureza e a obra.

Harmonia no caos do conflito de estilos que constituem o entorno edificado

1. presente x passado

Ao eleger o projeto de Gehry, as Instituic¢cfes Bascas renovaram o compromisso da Fundacédo
Guggenheim com o desenho inovador e basicamente laico. Em 1997 Gehry deu outro golpe de
efeito espetacular, criando uma espécie de “antimonumento; uma homenagem rude a vida da
cidade basca. Definitivamente causa e efeito s8o os grandes responsaveis por mudancas na
génese de formas: a proposta arquitetdnica de Gehry basta por si mesma sem necessidade de
procurar significados especificos. Nao é negacdo de nada; note-se a planta candnica em
cruz, a qual falta uma perna, um espaco central de luz, diversos elementos estruturais
“re-semantificados” (p. e. a ponte), e a estrutura magnifica, certamente imbuida do
espirito de “nobre serenidade e calma grandeza” de Winckelmann, como se houvesse um
constante dialogo entre passado e presente.

A colocacdo de Gutterman citada acima parece caber no que Thom chama deConceito de
Pregnancia que, entre outras coisas, nao deixa de ressaltar que o resultado das mudancas
que surgem num nucleo devem-se a maturacdo histdrica. Para fundamentar esta colocacéo
voltemos a Vattimo (10), dizendo que a histoéria, que na visdo crista aparecia como
histéria da salvacdo, tornou-se pouco a pouco histdria do progresso: mas o ideal do
progresso é vazio, e seu valor final é criar condigdes em que um progresso sempre novo
seja possivel (Fig.3).

Neste sentido, Bilbao daqui a uns anos, tende a tornar-se um modelo de cidade denominada
por Jenks como heterodpolis, sem plano prévio para a tipologia urbana, tipo laissez-faire.
A antiga tipologia ligada a lastros historicos da cidade do século XIX perdeu-se com a
demolicdo das estruturas adjacentes iniciada em julho de 1993 (alias, bem dentro do
antigo conceito do Modernismo dos anos 50-60), a mando dos empreendedores.

0 empreendimento do museu pretende grande ampliagdo e urbanizacdo da area (por exemplo,
um novo sistema ferroviario metropolitano, urbanizacdo de 94.000m2 de terrenos adjacentes
incluindo a conversdo de antigas instalacgbdes novas em parques, apartamentos, etc.; além
de cinquenta milhbdes de pesetas injetadas para ampliar a capacidade do porto,
reconstrucdo do aeroporto de Bilbao, etc).

Definido antropologicamente, este tipo de lugar como uma area que adquiriu significado a
partir de atividades humanas que se dao ali, tem todas as caracteristicas apontadas por
Auge (11) , para se tornar um nao-lugar, entendido com espaco de circulacédo, distribuicéo
e de comunicacgdo, aonde nem a identidade, nem a relacdo nem a histdria deixam-se captar,
sendo uma caracteristica da época contemporanea. Como diz lbelings, a partir do momento
que a mobilidade (em espacos semipublicos ou de destino turistico), acessibilidade e
infra-estrutura sdo aspectos fundamentais em nosso tempo, as implicagdes de uma obra
deste tipo vao muito além de uma simples proposta arquiteténica. A vinda de restaurantes
(o do Museu, 550m2), cafés (150m2), hotéis, salas de convencgdes (600m2), lojas (ainda do
museu, de 400m2), reimplantacdo de pequenos centros comerciais nas imediacdes de um lugar
em franca expansdo de 10.500m2, d& oportunidade a este espaco de reconverter o antigo
local em um nucleo econdbmico tdo consideravel que brevemente comecara a competir com a
préopria cidade para cujo servico foi criado, pois faz parte integral de uma aposta de
reurbanizacdo geral da cidade de Bilbao empreendida pela Administracidon Basca que apostou
no projeto de Gehry, que definitivamente, privilegia o entorno e o insere como
significante da obra.

Se pensarmos que a esséncia que rege a Teoria das Catastrofes de Thom pressupde salientar
que a presenca de conflitos formais redundard numa nova alternativa, salientamos para o
fato que Gehry liberou na sua escolha do espaco uma forca provocativa e poética que
estaria, sendao, completamente inativa; mudou a localizacdo habitual de uma cena cotidiana
revertendo a ordem tradicional dos elementos, uma vez que a prosperidade certamente se
dirigira para esta periferia desconsertando o cotidiano da cidade e revelando outras
possiveis alternativas para o que parecia ser eternamente imutavel e pré-fixado.



Pensando que um dos preceitos da teoria das Catastrofes aponta para o detalhe que diz que
a aquisicdo de uma forma depende de um conflito, mas quando o trajeto leva a primeira
forma para a dobra da prega, para usar o vocabulario Deleuziano, e ela se precipita, de
subito, do estado A para o B, este “de suUbito” é traduzido catastroficamente, e indica a
série de pontos em que o brusco salto formal pode vir a dar-se (12). Conclusado: um bairro
desprezado e pobre de Bilbao em quatro anos (o trabalho comegcou em 1993 e terminou em
1997) transformou-se no mais fashion do mundo.

2. presenga X auséncia

Esta oposicdo ndo pode passar despercebida, comegcando com a ocupacdo sensorial do espaco,
dos materiais e da luz em um “ndo lugar” (segundo Augé, entre outras coisas 0S nao-
lugares séo aqueles pelos quais ninguém sente um apego particular). Matéria e vazio
disputam presencas. Um grande hall de 50 m de altura é o coracdo do museu. Uma superficie
de vidro em toda sua altura marca a entrada principal e ja se dilui nos tradicionais e
confortaveis ambientes, como um universo conhecido ao redor de um oco espacial interior,
para nem citar as torres de escadas e elevadores que sdo envolvidos em volumes
transparentes de peles de vidro.

Estética versus Funcionalismo registra, no interior da obra, seu espaco: fica no extremo
oriental do museu. E uma estrutura elevada e auténoma que ndo tem funcdo, mas, “tera uma
importancia urbanistica crucial”, como disse o proprio arquiteto. Estas oposicles sutis
sdo como registros que suscitam um mistério sem as providéncias da solucgdo.

3. natural x artificial -- interior x exterior

A proposta conflituosa entre o natural e artificial da-se diante dos materiais usados e
estratégia de luz, vinculada, obviamente a dicotomiainterior/exterior. A estrutura é
elaborada com materiais mistos com paredes de concreto e um sistema reticular de aco que
se ajustam as formas curvilineas da arquitetura. Esta potente estrutura de aco € armada
em pecas triangulares que procuram ser semelhantes e que invocam simbolicamente as redes
dos pescadores (afinal, a aparéncia exterior é de um grande barco). Ela se dispfe como um
recheio entre a pele exterior, rica: placas de titanio numeradas e cortadas
individualmente, e a interior, vulgar: uma capa de madeira compensada e outra

de pladur branco (gesso). No entanto, todos os materiais de revestimentos produzem uma
agradavel percepcao tatil: resinas nos pisos, borrachas, ferros vidros, amplas
superficies brancas que passam diferentes sensacdes sinestésicas deixando claro que
embora os materiais sejam facilmente reconheciveis, o contexto que os insere nao é.
Quanto a luz, o engenheiro adota o titanio, que é um material nobilissimo desde que
associado com o mundo aeroespacial, para revelar as propriedades inerentes a
luminosidade, pois conforme a ocasido, é capaz de atrair sobre si os diferentes reflexos
das luzes do dia e da luminosidade da agua.
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